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Non ¢ facile introdurre al favore del
& orande ﬂlihh 1Ico un nuovo chitarrista,
wp-;,-.n. s¢ il cognome non fa rima con pfler, pion, Imour, ai.
Nel nostro piccolo noi di Axe ¢i stiamo provando da anmi
con un chitammista israchiano chiamato Oz Noy. Dopo il pre-
coce csordio nel professionismao, nel 1996 Oz si trasferisee
a New York e da vila a un progetto musicale connotato dal-
la difTicile sintesi tra 'intellettualita dell improvvisazione
moderna ¢ la “pancia” del groove. 1l proposito trova cc-



cellente realizzazione nelle sortite discografiche: Ha! (2005,
Magnatude come it 1 CD di seguito citati), Live (2003,
ripubblicatonel 2006) e Fizzy
{2007). Forse & proprio 1l
difficile e potenzialmente la-
cerante dualismo fra outsi-
de e groove a suggenire 1l ti-
tolodell ultimorecente CD,
Schizophrenic. Il chitarmsta
torna ad athiancars: a1 sum
compagni di palco, come 1l
bassista Will Lee e 1 batte-
risti Anton Fig e Keith Car-
lock, convocandoaltresi ospi-
ti illustri come Dave Weckl (batteria) o Steve Lukather,
con un bell’assolo in [ 2{) Heart Beats. Ne risulta un disco
pregevolissimo, ben progettato nelle composizion: ¢ tin-
teggiato con fantasia nei suoni di chitarra, con la conferma
di un utilizzo dell’effettistica fra i piu
CI'eativi del momento; da non perdere il tremolo rego-
lato alla terzina di semicrome, con depth a manetta e mo-
dulazione in onda quadra, che spezzetia il comping come
avvieng nella title track, con uno spassoso effetto tipo...
charango funky. Come improvvisatore modermo, Oz men-
ta i essere citato insieme a personaggi di primo piano co-
me Wayne Krantz: quelli che facendo rima con ofield, han-
no elaborato il linguaggio post-bebop irrobustendolo con
una bella iniezione di giochi ritmici ed elementi rock. Ma
in Schizophrenic ¢'é spazio anche per la cantabilitd, come
in Tivice In A While, che grazie all’accattivante groove ste-
so dalla coppia Lee — Weckl sembra non voler pil uscire
dalla testa, fino all"assolo del leader che & un vero capola-
voro di ispirazione. Insomma, cari lettori, comprate, ascol-
tate e farete rima con onfenti.

| brani del tuo nuovo CD Schizophrenic sembrano scritti con un
approccio pil melodico rispetto al passato. ..

Cerco sempre di scrivere buone melodie. In questo senso,
I*album non & differente dai miei precedenti. Forse alcuni
nuovi groove che non avevo ancora sperimentato fanno ri-
saltare maggiormente le melodie.

Be', nella tua musica & sempre presente una forte attenzione rit-
mica... Da dove viene? :
Adoro i groove che funzionano, Per me sono tutto! S€
non hai groove, in sostanza non hai
nulla! Sicché, naturalmente, qualsiasi cosa o scriva o
suoni nasce da questo. .. £ per questo che suono con gli al-
tri musicisti [dalle note interne del CD citiamo Dave Weckl,
Anthon Fig e Keith Carlock alla batteria, Will Lee al bas-
s0; ndr]: hanno il miglior senso del groove.

Twice In A While & un brano dolce e melodico, con una forte im-
pronta data dal drumming di Dave Weckl. Realizzi mai che, dan-
do una “ripulita” all'armonia e aggiungendo un testo e una vo-
ce, un pezzo cosi potrebbe avere un notevole potenziale com-
merciale? Cosa ti tiene lontano da questo tipo di “rischi”?

E buffo che mi diciate questo. Appena composto, ho suo-
nato qualche volta dal vivo questo brano. Una mia amica
cantante, Machan Taylor, corista abbastanza nota a New
York per aver lavorato con i Pink Flovd, Sting e George

Benson, I'ha sentito e mi ha chiesto di scriverci su un te-
sto. In effetti lei ne ha registrata un’intera performance vo-
cale, con il testo e tutto il resto. Mi & sembrata interessan-
te, ma ho pensato che avrei dovuto nscrivere le parti per
farlo suonare come una vera canzone ¢ che comungue non
sarebbe stato adatto per il disco. Non ho nulla in contrano,
in generale; ma dev’essere fatto nel modo giusto.
Il disco & ricco di riferimenti a canzoni e riff rock, soul e funk
classici, ma rimane sempre personale. Vuoi approfondire un po-
co il discorso su radici, stile e modo di comporre?
Le mie radici sono il jazz, il rock, il blues, il funk, il R&B,
etc. In alire parole, tutto quello che si sente sui miei dischi
& una miscela di ¢id con cui sono cresciuto, da Charlie Par-
ker, Monk, Bud Powell a Coltrane, da Herbie Hancock,
B.B. King, Hendrix, Jeff Beck, James Brown, Prince a Van
Halen, dai Toto, Joni Mitchell, Ricky Lee Jones alla musi-
ca pop piti recente. Mi piace di tutto. Considero cid che fac-
ciojazze Mi considero un musicista jazz,
ma non mi piace etichettare la musica. E semplicemente un
mix di tante cose, ma con una forma jazz in termini d'im-
provvisazione. Riguardo allo stile, penso che per suonare
qualsiasi genere, rock, blues, jazz, R&B, flamenco, ete., bi-
sogna impararne il linguaggio. Cid detto, lo sviluppo di un
proprio stile ¢ un proprio suono ha a che fare con 'abban-
dono delle regole stilistiche per suonare quello che al mo-
mento sembra giusto alle nostre orecchie.
Steve Lukather & tuo ospite nel CD...
Per tanti anni sono stato un grande fan di Luke e un gior-
no il mio bassista Will Lee ci ha presentati. Ero alle prese
con la composizione per il disco e non pensavo a un altro
feoniima a page. 25)
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120 Heart Beats (0z Noy)

In ossequio al titolo, i| metronomo di gueste
brano viaggia ovdamente a 120... ma il no-
sirg esampid nguarda 'owtside playing,
questo sacro graal dell'improvvisazione

che, sacondo | cas el abilila deal peronme:

pudcondurmes ansultat nmarchevoli o... sto-

machewvol (in quest'ultimo caso, improv-

salo improvvisatore giustiichera comungue

e sue ncaute passegoiate fuon porta-ar

monica gettando dubbi la competenza del-
"ascoltatore e dichiarandosi portatone = in-
sand - del Inguagges o masstn di cui lui pers

primo non ha capito nulka. . .). Nel caso di Oz

ND';.-, SAMD Sanza dubed nal CAMPO Heils
maeastria: ¢ sforzeremo di dare una giusti-

cazione logico-armonica a scelte di fraseg-

Qi Cna, nelle sue mani, suonang assoluta-

menta scomevoll & prive Al shorzo, Li trovia-

MNel'esampio, il ciclo del Coltrane Changes inizia e s
chiude in Ml maggiore, toccando le tonalita di DO e LAD
maggion, tutte e due piuttosto lontana da Ml maggio-
re. Fropno per la loro caratteristica di... fuggire e tor-
nara rapidamente alla tonalita d'impianto, | Changes rap-
presantand un veicolo iImprowisativo amatissimo dagli
improvvisaton moderni, In pratica, improvisando in una
qualsiasi tonakta, e possibile “immaginare” | Coltrane
Changes e condurre il fraseggio in ossequio a essi, |
contrasto tra gli accordi suonati dalla sezione ritmica e
quelll immaginati dal solista & vertiginoso ed eccitante

3 magg 3 magg
discandans _discanderte
DO maggiore  LAbmaggiors _MiI maggiore
I G7 [ EbT An BT E

AT FF I T F I T FFFZ,
L

E cio che fa Oz Noy nel nostro esempio: dopo il citato
passaggio bebop su Mi, il chitarrista si inoltra nei Chan-
ges con qualche variazione sul tema. Innanzitutto, ri-
spetto agh accordi mostrati nell'esempio precedents,
Oz sostituisce Dom al posto di DO, creando una for-
mula Dom = Sol7alt = Dom. || Dom & connotato dall'u-
tilizzo della pentatonica minore di DO, mentra il fraseg-
gio su Sol7alt & bebop. | MibT & rapidamente delinea-
to da un frammento di arpeggio (Mib e sol), mentre |l
Lab & ntratto dal relativo arpeggio, che cade con un ef-
fetto piuttosto strano sul si acuto, tonica di SiF, Cue-
st'ultimo accordo e quindi sostituito al tritono con Fa7,
fino al rientro su Mi. Informazione di servizio: chi volos-
s@ approfondire | Coltrane Changes, veda |'imperdibile
Axe 18, ancora disponibile come arretrato,
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mo dungue su un pedale di Mi7 e Oz apre
Con un pattarn Debop costrusto intormo al
note della triade di Mi. Subrto dopo, per allontanarsi dal cen-
tro tonale, il chitarista sembrerebbe inoltrarsi sull'ardito sen-
tiero clei Coftrane Changes. Craati owiamente da John Col-
trane & immoralati nella celebre Giant Steps (dal disco omo-
nimo, 1960, Atlantic), | Coltrane Changes consistono in un ci-
clo di cadenze WV - | disposte in modo da toccare tra tonalits
a diztanza di 3" maggiore discendante.
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Twice In A While (0z Noy)

Lina peculiarita dello stile improvwisativo di Noy consiste
nell'introduzione di passaggi polifonici, come nell esem-
pic tratto dal belissimo assolo dalla sesta traccia del CD.
Muovendosi su FAm dorico, Oz crea un movimento con-
trappuntistico per mezzo della sovrapposizione di note
acute e frasi discendenti sulle note grav,

Fm Al

no un Blackstone [Mosfet] Overdrive [www.blackstoneap-
pliances.com], un XTS Custom Atomic Overdrive [www.xact-
tone.com] ¢ un Ibanez TS9; poi ¢*& il Fulltone Octafuzz. Co-
me effetti di modulazione uso un tremolo stereo della Dun-
lop ¢ uno della Demeter [TRM-1 Tremulator], un phaser
MXR Phase 90, un flanger Fulltone CoralFlange e un [si-
mulatore Leslie valvolare] Hughes & Ketiner Rotosphere.
Infine, DL4 Delay e due pedaliere Stompbox Mode-
ler M13 ed M9, tutti della Line 6.
Quali sono i tuoi principali strumenti? Sei forse passato da
una Strato con tastiera in palissandro a una in acero?

stom Shop. Uso una testata [ Fender] Band Master del

=97
‘ nJ -—-—-n S J m t’_ﬁ_ Yeah, & una [Fender] Stratocaster Relic 36 del Cu-

'67 e una Marshall 50 Watt del *72, entrambe con ca-

we (ST OTF7

binet Bad Cat: una 2x12™ aperta con Celestion Vin-
tage 30 e una 4x12" con i Greenback 23.
Quanta “produzione” c' nel disco?

Tutte le tracce base in trio sono state registrate live,

nessun “aggiustamento” o sovraincisione, proprioco-

chitarrista, ma, quando sono stati pronti /20 Heart Beats e
Schizophrenic e ho iniziato a suonarli dal vivo, man mano
che si avvicinava il momento dell*incisione, ho pensato che
sarebbe stato davvero forte se un vero chitarrista rock, dal
suono diverso, avesse doppiato qualche linea e magari fat-
to pure un assolo... Ho subito pensato a Luke come prima
scelta. L'ho chiamato ed € stato cosi gentile da prestarsi. E
davvero un grande amico...

Sembri aver usato un mucchio di effetti per chitarra, spesso non
evidentissimi e sempre ritagliati sul pezzo. Qual & il tuo approc-
cio al suono della chitarra? Sperimenti molto?

Uso i pedali come parti dell’arran-
giamento, per distinguere melodia ¢ accompagna-
mcnm in certe sezioni del brano o anche solo come un co-
lore aggiunto. .. Sperimento gli effetti dal vivo e osservo
come funzionano nelle diverse situazioni.

Sono suonati live o aggiunti in post-produzione?

Ho registrato live con tutti gli effetti.

Di cosa si tratta?

Come booster uso Xotic RC ed EP-Booster, glmvcrdm-c S0~

oy ST B

me se avessimo suonato dal vivo. Quindi le ho por-
tate nel mio home studio per un po’ di editing, scegliere le
migliori take e, se necessario, aggiungere qualche sovrain-
cisione di tastiere e chitarra, solo per rendere pitt chiara l*ar-
monia dei pezzi o riempire eventuali vuoti.
Prossimi progetti?
L'Oz Noy Twisted Blues Band, con cui fard il prossimo di-
sco, su un versante pit bluesy. Sono molto eccitato al ri-
guardo...

Ice Pick (0z Noy)

Tormiamao all'improwisazione outside, con un asempio dal caral-
tare pid joose, Siamo ancora su un padale di Mi7 e la frase inzia
con un passaggio bluesy basato sulla commistiona fra ka pentalo-
nica magaiore e quella minore di MI. Subito dopo, compare un'i-
dea simile adattata a La¥: un tipico caso di improvwisazione ba-
sata sull'elaborazione tematica. Nella battuta successiva, Oz ini-
zia a flitare con la scala per toni interi di MI, compoasta dalle note

mi, fad, soli, [a#, do, re.

Coprendo|"ottava (che mi-

suUra proprio sel tonl con

Miesatonale sole s&i note, questa sca-
— o o o la & detta anche “asato-

' !Fqu! ; !- = nale”. Se usata su un ac-
# cordodisettima, essacrea
unasononta di ¥ #5 #11;

notiarmea infatti cha oltra al-

I"arpeqgiodi Mi7 (rmi, sol#,

7 7 g, ra), la scala contiene

proprio le tensioni di #5°
(si#, ciod do) e #11° (law).

rh_:-gh 2 |E Sono colon un po’ INguie-

= tanti, che Oz sfrutta a do-
{ ware, fino a concluden con
—= un allarmante bicordo
—— i Pt i Ly = o
e e 7 maggiora. [M.F]
— — L] & b L
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